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L"astrofotografio

“diversa”

Il centro della Via Lattea ripreso da Rocco Parisi dai Monti Nebrodi (Sicilia) a 1600 m sim; obiettivo Yashica ML 50 mm, /4, camera Canon EOS 550D mod.

@ o cura di Federico Manzini

: Immagini, suggerimenti, richieste riguar- :
: danti strumenti, tecniche ed elaborazioni :
! possono essere inviati al curatore, scrivendo :
i all'indirizzo redazione@orione.it
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Baader BCF. Pose: 22x180 s a 1600 1SO; 7 dark, 21 flat, 21 bigs. Elaborazione: Deep Sky Stacker e PS CS83. A destra: un ingrandimento dell‘angolo in alto
a sinistra dell'immagine contiene le nebulose M16 e M17 e dimostra la qualitd dell‘obiettivo Yashica con un‘ottima puntiformita delle stelle.

Quanti di noi sono stati catturati dai bei
colori di una nebulosa e hanno acquistato
camera fotografica e telescopio per ripe-
tere personalmente le riprese che li ave-
vano colpiti?

Sono tantissimi coloro che hanno segui-
to questo percorso: ricordo che attorno ai
quindici anni sognavo un telescopio che
mi permettesse di fotografare Saturno
dopo avere visto le riprese del famoso trio
composto da Ciro Vacchi, Giorgio Sas-
si e Giancarlo Sette all’Osservatorio S.
Vittore di Bologna; ai tempi era la mia
massima aspettatival

In realtd, I'uso moderno di vecchi stru-
menti e di vecchie idee, accoppiate a nuo-
ve tecnologie, potrebbe portare ancora a
novita astronomiche decisamente interes-
santi.

Chi ha qualche idea o ha sperimentato I'ac-
coppiata fra vecchio e nuovo ci scriva, che
queste righe sono sempre a disposizione
dei nostri lettori.
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Recuperare vecchi obiettivi
Proprio su questo argomento ¢i ha scritto
Rocco Parisi, di Biancavilla (CT): “Mi sono
chiesto perché non riutilizzare gli obiettivi
a focale fissa che possedevo dai tempi della
fotografia su pellicola. II primo che ho volu-
to testare & stato uno Zenith Giove 11-A da
135 mm /4, regalato da un amico, che non
presenta coma fino ai bordi, anche a £/4”.
“Ho anche ritestato un Vivitar 28 mm £/2,8,
che perd non mi ha convinto molto: anche
a f/5,6 presenta un coma radiale fastidioso,
oltre a una nitidezza non soddisfacente e
uno scarso contrasto. Invece, uno Yashica
ML 50 mm f/2, presenta un coma ben con-
tenuto gia a £/4 e mi ha sorpreso piacevol-
mente per la qualita complessiva delle sue
immagini; vi invio due immagini di piena
Via Lattea eseguite con questo obiettivo”.
“Probabilmente, Ja qualita costruttiva di
questi obiettivi nati-per-la-pellicola non
sfrutterd appieno le potenzialita dei sensori
di ultima generazione che giungono a 18, 20

0 24 Mpixel, ma certamente il salto di quali-
th tra il vecchio analogico e il nuovo digitale
si notera ampiamente per i tempi di integra-
zione relativamente bassi, perché il veloce
rapporto di apertura giochera a favore”.

E vero cio che dice Rocco Parisi: gia con
un obiettivo da 135 mm larea inquadrata
¢ abbastanza grande anche per una camera
digitale, tanto che é facile riprendere mol-
ti oggetti del profondo cielo nello stesso
campo; una navigazione nella sua pagina
su Flickr (www.flickr.com/photos/rocco_
parisi) permetterd di vedere molte delle
sue immagini alle risoluzioni permesse da
questo sito con i nomi dei principali ogget-
ti e delle stelle inquadrate.

Ilalta risoluzione dei sensori digitali por-
ta una bella sfida ai vecchi obiettivi foto-
grafici che sono stati studiati per una pit
generale fotografia diurna. La ripresa di
sorgenti luminose puntiformi in un grande
campo di stelle & infatti il test piti difficile
per l'obiettivo di una fotocamera.
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Luna, acrilico a pennelio su carfone 50x60 cm;
rappresentazione di Gian Paolo Graziato da
osservazioni dirette a 200x. L'area inquadrata
va fino a Mare Frigoris a nord, ma il cratere
Copernicus a sinistra domina al centro.

A sinistra, il Mare Marginis e il Mare Smithii disegnati
da Gian Paolo Graziato da osservazioni con uno SCT
Meade 2080. Actilico a pennello su cartone 40x30 cm.
A destra, una ripresa della stessa area della Luna

il 10 agosto 2010; fuoco diretto di Cassegrain 0,4 m,
focale 1/6,7. La scala @ leggermente diversa, ma il
disegno mostra addirittura pill dettaglio della ripresa CCD.

1 telescopi vengono corretti per dare il me-
glio all’infinito, mentre un obiettivo foto-
grafico deve coprire un campo ripreso anche
a distanza variabile, con un rapporto focale
generalmente pili veloce di quello di un tele-
scopio. Percio, non & propriamente corretto
confrontare le prestazioni di una fotocame-
ra con quelle di un telescopio astronomico,
soprattutto quando l'obiettivo della fotoca-
mera viene utilizzato completamente aperto.
Per coprire ampi campi con rapporti focali
veloci, gli obiettivi di una camera impiegano
pitt elementi (lentr) in pit gruppi; in alcuni
casi anche una decina di elementi. I telesco-
pi, che lavorano con rapporti focali piti lenti,
invece, hanno di solito bisogno solo di 3 o 4
elementi per un rifrattore e uno specchio per
un riflettore. Ricordiamo che il secondo spec-
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chietto in un newtoniano & piano e trasmet-
te solo il cono di luce con angolo di 90° per
uscire a lato del tubo. Altri telescopi, come gli
Schmidt Cassegrain, sono progetti di com-
promesso per dare una buona portabiliti, ma
anche questi producono immagini essenzial-
mente solo con uno specchio e una lente.

I gruppi multipli di lenti di una fotocamera
portano a una perdita di luce, perché ci sono
tante superfici aria-vetro, e a una perdita di
contrasto pure se sono presenti trattamenti
antiriflesso. Inoltre, lallineamento, il cen-
traggio e la collimazione di tutti questi ele-
menti & fondamentale in un obiettivo foto-
grafico. Ogni obiettivo & anche esposto alla
“vignettatura” o, pill propriamente, alla “ri-
duzione geometrica della luce”; che & un’ir-
regolare illuminazione circolare del campo
quando lo si usa molto aperto; la vignettatu-
ra ¢ altre aberrazioni, come l'astigmatismo e
il coma, migliorano molto quando si chiude
il diaframma (aumenta il rapporto focale).
Gli obiettivi delle macchine fotografiche,
tuttavia, possono essere utilizzati per le
riprese di stelle! Nella maggior parte dei
casi, devono essere chiusi di une o due stop
(diaframmi) per migliorare le aberrazioni
ottiche abbastanza da produrre stelle pun-
tiformi. Anche obiettivi che gia funzionano
molto bene aperti, come il Nikon ED 180
mm £/2,8 e il Canon 200 mm /2,8, si mo-
streranno pitt nitidi se chiusi di uno stop.
Insomma, rimaniamo in attesa delle im-
magini di chi & riuscito a convertire le sue
vecchie ottiche in un astrografo.

“La Luna mi va a pennello”
In campo astronomico, prima dell’epoca
digitale ci fu l'era fotografica, ma prima
ancora di questa ci fu 'epoca del disegno: i
bravi osservatori del cielo erano anche dei
bravi disegnatori, per registrare i dettagli
che il telescopio forniva all'occhio umano.
Tra questi, ricordiamo Padre Angelo Sec-
chi, il fondatore della moderna astrofisica.
Ma ancora oggi si trova qualche amatore
che preferisce affidare alla propria arte il
ricordo di una osservazione del cielo: vedi
per esempio l'articolo di A. Zaccaria sul
disegno lunare, pubblicato nel numero di
giugno. Un altro personaggio del genere
¢ Gian Paolo Graziato (gianpaolo.gra-
ziato@alice.it), che nella sua vita pro-
fessionale & stato ritrattista, scenografo e
fumettista; ed & anche un debémien dell’a-
stronomia, che disegna quello che vede.
Serive Graziato: “¢ questa una disciplina
un po’ bistrattata (comprensibile, con le
meraviglie del digitale), ma potrebbe avere
una seconda vita; si sa che la Luna si fa...
ritrarre molto volentieri”.

“Potrei cominciare con il dire che la Luna
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La festa della cometa Tebbuft del 1861 disegnata da padre Angelo Secchi al telescopio del Collegio
Arcivescovile di Roma; il disegno mostra particolari che solo le moderne camere CCD hanno saputo
ripresentare ai nostri occhi.

Efienne Léopold Trouvelot nacque il 26 dicembre 1827 in Francia, Da giovane si diletfo di
palifica, diventando anche un repubblicano convinto. Dopo il colpo di Stato di Luigi Napoleone
nel 1852, fuggi in America con la moglie Adelaide per stabilirsi appena fuori Boston e iniziare
un‘occupazione come litografo.

Nel 1870, dopo aver osservato un‘aurora boreale, si imbared nella sua piti grande passione
scientifica: astronomia. Acquisto un telescopio da 6 pollici e inizio a preparare dei disegni che
caiturarono I'ottenzione di Joseph Winlock; questi lo invitd @ usare il grande rifrattore da 15
pollici (38 cm) dell'Osservatario di Harvard College,

Il 'suo lavoro softo il cielo sereno soprattutto a Cambridge sfabili un nuovo standard per
lillustrazione astronomica che non sarebbe stafo superato fino al perfezionamento delle lastre
fofografiche a secco, solo verso la fine def secolo (vedi in Figura una sua rappresentazione del
Mare Humorum).

Consiglio tutti i lettori, ma sepratiutto coloro che studiano con piacere il sapore di antico, di
andare all’indirizzo https://goo.gl/03q43L, dove pofranno trovare la copia originale del The
Trouvelot asfronomical drawings manual, pubblicato dallo stesso Trouvelof nel 1882.

Chi poi volesse averne una copia personale da sfogliare in ogni momento pud scaricarla dal
: sifo https://goo.gl/gvAwsz
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W4 Area centrata sulla costellazione di Cefeo: il complesso di nebulose chiare e scure di IC 1396 & o destra nel campo che sulla diagonale misura olfre 9°.
. Riprese di Rocco Parisi dal rifugio Salice sui Monti Nebrodi a 1250 m sim; obiettivo Yashica ML 50 mm /4, camera Canon EOS 550D mod. Baader BCF.
20 Pose: 42x180 s a 1600 I1SO; 15 dark, 21 flat, 21 biags. Elaborazione: Deep Sky Stacker e PS CS3.

mi va a... pennello. In quest'epoca di mera-

vigliosa evoluzione della fotografia astrono-
mica, che ha permesso anche agli astrofili
di produrre eccezionali immagini grazie ai
sensori CCD, ho cominciato a chiedermi se
esistesse un'alternativa manuale, non foto-
grafica, per registrare le immagini degli og-
getti astronomici pit luminosi come Luna

e pianeti. Una sfida dal sapore un po’ rétro,
che mi ha portato indietro nel tempo, intor-
no al ‘600, quando i Maestri di bottega, che
non avevano macchine fotografiche, erano
comunque in grado di realizzare capolavori
di incredibile realismo”.

“Tra decine di esempi, basta ricordare la
Ragazza con orecchine di perla del Vermeer,

dipinto che lascia stupefatti per il realismo,
dove ogni punto luce & perfettamente inseri-
to, cosi come la prospettiva e i vari dettagli;
oppure i lavori del Canaletto o dei Fiam-
minghi, con nature morte composte da mi-
gliaia di particolari che l'occhio umano non
poteva disporre con tanta precisione”.

“Anche i grandi maestri si sono aiutati per
comporre le loro opere e lo hanno fatto con
la Camera Ottica, una grande scatola con
uno specchio a 45° all’interno, una gros-
sa lente singola davanti e un piano sme-
rigliato in cui appariva I'immagine dove
l'artista poteva disporre correttamente di
tutti i dettagli della scena da inserire poi
sulla tela. Nulla si toglieva alla bravura dei
maestri del passato (non & certo la camera
ottica che dipinge), ma si dava un aiuto per
accelerare i tempi di esecuzione nella fase

Solamente verso la fine dell’'800 e nel primo decennio
del 1900 si erano sviluppate tecnologie fotografiche
che permisero di superare per ricchezza di dettagli le
tecniche del tempo basate solo sul disegno di cid che
I'occhio poteva vedere al felescopio. Ly cometa C/1908¢
(Morehouse) appare in questa immagine come

ripresa dal telescopio Walz da 72 cm dell’Osservatorio
Heidelberg Konigstuhl, con una posa di 10 minuti.
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B4 La grande cometa del 1881 disegnata da Etienne Trouvelot nella notie del 25 giugno 1881.

di preparazione; la parte difficile viene poi
con la stesura del colore ecc.
“Un’introduzione, questa, necessaria per
chiarire il mio approccio nell’affrontare la
questione; anch’io ho usato una specie di
camera ottica, dove al posto della grossa
lente c'era il telescopio - un buon vecchio
SCT Meade 2080 - che proiettava I'im-
magine della Luna su un piano smerigliato
posto a una quarantina di em dall’oculare,
un Leitz da 20 mm”.

“In pratica, ho modificato il famoso scher-
mo solare in voga negli Anni 70 e posto
dietro ai piccoli rifrattori giapponesi. Al
posto della piastra in metallo dove si forma-
va I'immagine del Sole ho applicato una la-
stra di vetro, dove posso sistemare un lucido
in policarbonato in cui si forma I'immagi-
ne. Questo offre la possibilitd di abbozzare
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posizione e forma di crateri e montagne sui
lueidi che poi trasferisco sul cartone da di-
segno. E un’impresa piuttosto ardua, grazie
alla quale ho prodotto una decina di lucidi
come un puzzle, per avere un disegno finale
nel quale ho riportato anche i riferimenti
per le luci e le ombre che poi vanno inter-
pretati durante la colorazione”.

“Fra le difficolta che ho dovuto affrontare,
il contatto della matita sul piano di vetro si
traduce, inevitabilmente, in vibrazioni al te-
lescopio e percio sull'immagine proiettata;
ho trovato soluzione separando fisicamente
lo strumento dal vetro, fissando questulti-
mo a un cavalletto e mettendolo in asse per
la proiezione. Invece, sessioni di lavoro lun-
ghe nel tempo risentono della variabilita di
luci e ombre sui particolari lunari, a causa
dello spostamento solare; in un paio di casi

mi sono aiutato con qualche foto per man-
tenere l'omogeneita su tutto il disegno, e i
particolari hanno ora, pilt 0 meno, lo stesso
angolo di illuminazione. Alla fine di tanta
fatica, eccovi i risultati ...”.

Certo ¢ che una foto la si ottiene in una
frazione di secondo, mentre un disegno lo
si pud dichiarare compiuto in non poche
ore di lavoro, percié & innegabile che quel-
la della rappresentazione grafica sia una
pratica ormai obsoleta nella nostra societd
dove tutto & velocita. La foto, poi, ¢ anche
uno strumento del tutto oggettivo, mentre
il pennello ha molto di soggettivo (basta
confrontare una veduta del Canaletto con
una ripresa fotografica della stessa scena per
scoprire quanto abbia modificato il pittore
nella sua opera finale, rispetto all’'immagine
che gli aveva fornito la camera ottica. NdR).
Devo dire perd che, per esperienza perso-
nale fatta anche contemporaneamente con
altri osservatori (¢ anche riportata da molti
altri amatori), nelle notti di seeing migliore
l'osservazione visuale dei pianeti puo anche
“battere” quella fotografica; ricordo una
notte in cui, con una torretta binoculare e
ottimi oculari, siamo riusciti a vedere di-
stintamente la catena di vulcani di Marte,
mentre pure un accurato izmaging non ¢ mai
riuscito a riprodurre la sensazione visiva di
quella notte: ecco un punto a favore del di-
segno (se solo avessimo saputo disegnare!).

Come imparare?

Non ¢ affatto semplice “imparare” a dise-
gnare o, almeno, a riportare correttamente
su carta cid che vede 'oechio al telescopio.
Per chi conosce il francese, consiglio un'o-
pera scritta addirittura in due volumi; la
si trova a questo indirizzo: www.astro-
dessin.com/apercu.php. PDSSO assicurare
i lettori che ¢ uno spettacolo sfogliare le
pagine di questi due libri dove la tecnica si
fonde con l'arte.

Sempre in francese, consiglio di scaticare
un documento PDF sul disegno lunare:
conduce passo-passo il lettore attraverso
tutte le fasi obbligatorie per raggiungere
un risultato che possa essere mostrato e,
soprattutto, confrontabile con le migliori
fotografie (http://goo.gl/Pmm0Oh).

Chi vuole vedere disegni del nostro satel-
lite gia eseguiti, pud navigare all'indirizzo
http://goo.gl/DRgxck, dove i pitt grandi
crateri appaiono nella loro maestosita; i di-
segni sono un po’ datati (sono stati termi-
nati attorno al 2001), ma si sa che la Luna
non cambia certamente in tempi brevi,
Invece, chi volesse delle schede gia pre-
parate, per organizzare il proprio lavoro,
puo scaricarle all’indirizzo http://goo.gl/
yZ1TMP. @



